Der wunderbare Mandarin

Musiktheater nach der Pantomime in einem Akt von Bela Bartok
Premiere am 18.10.2007 im groBen Sendesaal des NDR Hannover
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Adam Fischer dirigiert die NDR Radiophilharmonie. Magdalene Seyerle und Christine Miiller, Puppenspielerinnen

Das Spiel findet auf einer Erhohung hinter dem Orchester statt. Die gesamte Breite der Blihne
wird auf einer Horizontalen genutzt. Die Kérper der Spielfiguren sind weil3 vor einem schwarzen
Hintergrund abgesetzt.

Zwei Spielerinnen verkorpern samtliche Figuren. Es gibt drei Spielebenen. Die erste Spielebene
sind die Spielerinnen selbst. Auf der zweiten Spielebene verkdrpern die Spieler die Tramps. Auf
der dritten Spielebene spielen die Spielerinnen Puppen, die das junge Madchen, den alten
Mann, den jungen Mann und den Mandarin verkorpern.

Das Spiel beginnt mit den ersten Takten des Orchesters. Die Spielerinnen treten als Tramps aus
den Seiten auf und beleuchten sich, Grimassen ziehend, gegenseitig die Gesichter dhnlich einer
Stummfilm Szenerie.

Die Tramps zwingen das junge Madchen, sich an das Fenster zu stellen. Sie soll am offenen
Fenster Manner herbeilocken.



Als erstes folgt ein alter Mann ihrer Werbung. Er kommt zu ihr ins Zimmer.

Sie lockt ihn und fordert Geld, wie die Trams von ihr verlangen. Er soll fir seine
Zudringlichkeit zahlen. Doch es stellt sich heraus, dass er kein Geld hat.




Das junge Méadchen lockt wieder am Fenster nach Mannern. Dieses Mal 4Bt sich ein
junger Mann von ihr verfiihren. Er kommt zu ihr ins Zimmer. Sie beginnen ein erotisches
Spiel. Das Madchen 1aBt sich von dem jungen Mann zu mehr verflihren, als es die Tramps
zulassen wollen. Erneut stellt sich heraus, dass hier kein Geld zu holen ist. Die Tramps
werfen den Liebhaber raus.

Die Tramps zwingen das junge Madchen wieder an das Fenster. Ein Mandarin kommt
vorbei und 1aBt sich von dem jungen Médchen in ihr Zimmer einladen. Die Tramps wittern
einen reichen Mann, den sie ausrauben kénnen. Das junge M&dchen hat Angst vor dem
befremdlichen Mann. Nach anfanglichem Zégern bittet sie ihn, sich zu setzten. Der
Mandarin beginnt, das junge Madchen zu begehren. Auch sie verfallt ihm.




Das junge Médchen beginnt, flr ihn zu tanzen.

Der Mandarin packt sie, um sie zu kiissen.
Doch sie reif3t sich los.

Er folgt ihr mit einem entfesselten Tanz.




Bevor das Madchen nachgibt, unterbrechen die Tramps das Liebesspiel. Sie wollen
den Mandarin toten, um ihn auszurauben.

Doch der Mandarin lebt immer wieder auf.




Der Mandarin stirbt.




VON STEFAN ARNDT

uniichst ist es etwas mithsam, die

beiden schwarzgekleideten TFrauen
ganz hinten am Ende des Podiums zw
beobachten. Doch dann entfaltet das
sprode und durchaus kryptische Panto-
mimen-Puppenspiel einen eigentiim-
lichen Reiz, der sogar gegen die klang-
méchtige Musik von Béla Bartok beste-
hen kann, die es illustriert. Die NDR Ra-
diophilharmonie hat sich gemeinsam
mil ihrem prominenten Gastdirigenten
Adam Tischer dafiir enischiedén, Bar=
loks 1919 entstandenes- Stiick
wunderbare Mandarin® einmal nicht als
bloBe Orchestersuite zu spielen, sondern
als das, was es ist: eine , Pantomime in
(‘m(mAkL“

['iir zwei Abende wurde das Konzert-
pocdium  im  hannoverschen - Funkhaus
deshally zur Bihne. Das satle Ziegelrot,
das es sonst wirmend begrenzt, hat
Bihnenbildner Donald Becker mit ei-
nem bedrohilich scharfkantigen, pech-
schwarzen Horizont verdeckt. Davor
lisst Regisseur Frank Becker zwei Pup-
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‘reizt haben mag — das musika-
*lische Resultat ist immer noch
sDer.

Der Puppenmord

Alles Theater::Bartok und Dvorak mit der NDR Radiophilharmonie im Funkhaus Hannover

penspielerinnen (Magdalene Seyerle und
Christine Muiller) mit nur zwei Kopf-
puppen die Geschichte des reichen Man-
darins erzédhlen. Der fillt, von einem
schonen Méadchen gelockt, in die Hinde
dreier Raubmérder. Er wird von ihnen
durchbohrt, erstickt und erhingt, stirbt
aber erst spater in der liebenden Umar-
mung des Midchens.

Was immer Barték vor
knapp 100 Jahren an dieser
erstaunlichen Handlung ge-

iberwiltigend. Die Partitur
des ', wunderbaren Manda-
rins®, die ein riesiges Orches-
ter und sogar einen Fernchor®
(hier das Kammervokalen-
semble Hannover) erfordert,
ist so eigenwillig wie das Li-
bretto: Drastischer Naturalis-
mus, etwa in der Schilderung
des larmenden Durcheinan-
ders der Stadt, steht neben |
dtherischen Erldsungsklingen
und fast gewalttatigen Ge-
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falls-in' schwarz. gekl
Pantomlmmnen ‘die glrﬂ |

zemg a|5 Puppensplelerlm \

zierte F‘uppen. Das waren
die_szenlschen Zutaten von

cker 2u Auffiiring vonBé:

la _Bartoks Pantomlme .Der:

.nanten .Gesten uﬁd einfa:”
) NE dle

Die: berden Darstellerm-_ ;
nen Chrlstlne Mulfer und'

fiihlsausbriichen. Die Musiker der Ra-
diophilharmonie machen all das intensiv
erfahrbar. Die kleinen, schnellen Zei-

chen des Dirigenten reichen dabei aus,
um fast aus dem Nichts gewaltige Hohe-
punkte anzusteuern oder um der eben
noch lirmenden Musik eine schwarz-
samtene Zartheit abzugewinnen.

Konzert mit Spiel: Magdalene Seyerle und Christine Miiller. Orlowski

; Magdalene Seyerle, belde

“sich in den Vordergrund zu
_ s_p:e!ep., Die Radiophilhar=

nisch. = wie mumkal:sch
hochst anspruchsuolle Par- "
t|t ir mit Bravour.’

. -.Dirigent Adam Fjscher he-
«ferte eine.virtuose. Laistung..”
(Er leitete mit klarer Schlag-:
techmk und kiar verstandlr-

glng Frscher th
" dernd und. mit sicht
Spal an. Leider gelang den
Mumkern der Radlophllhar-
s

ten umn 'geistig: J
“rigenten - aufzuschlieBen:
. Danach eflebte das: Audlto-
~tium -eine herrlich; positive -
und” spielfreudlge Auffih- -
rung ' H***

Absolventmnen der Be li- -

monie ‘meisterte die’ tech--

Dass der 1949 in Budapest geborene
Fischer nicht nur Spezialist fir die Stii-
cke seines Landsmannes Barték ist, be-
wies er nach der Pause mit Antonin
Dyoraks achter Sinfonie. Mit unge-
wohnlich langsamen Tempi und einer
bestechenden Klarheit der Farben be-
wies Fischer, dass das Stiick zu Unrecht
oft als leicht abgetan wird.
Selten klingt etwa der zweite
Satz so abgrindig und fein-
gliedrig. Und wann hort man
je die Walzerkliange so iber-
sinnlich, durch den dritten
Satz geistern? Es gelingt Fi-
scher, der mit seinem Bay-
reuth-Debiit vor sechs Jahren
"einen spaten Karriereschub
erfulr, immer wieder,’ den
B theatralischen Reichtum der
Bl Musik plastisch erlebbar zu
machen: Dvoréks vorgeblich
volkstiimlichstes Werle  ist
noch' lange kein Possenstiick,
sondern grofes: Theater. Und
das sogar ganz ohne Puppen-
spieler.







