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Musiktheater von
Becker&Schower mit Paula Engel und Robert Richter

Eine Koproduktion der HFS Ernst Busch und der Schaubude Berlin 2024

Mit Liedern von Franz Schubert, Die Arzte, Lily Allen, Prince, Rainald Grebe, Brecht/ Weill, Blond,
Lucky Love, Arvo Part, Laurie Anderson
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Is Ohad Ben:Ari die sicbte
und letzte Ausgabe des ID
Festivals plante, konnte er

nicht ahnen, was am 7. Oktober
2023 geschehen wiirde: der Ter-
rorangriff der Hamas auf Isracl.
.Die Sieben hat seit Anbeginn der
Zeit eine kulturelle Bedeutung®,
erklirt der Festival-Griinder und
dessen Kiinstlerischer Leiter. ,Die
Liste der Dinge, die durch diese
Zahl ausgedriickt werden, ist un-
glaublich umfangreich - und nun
‘wird die Sieben auch mit den Ge-
schehnissen vom 7. Oktober vori-
gen Jahres in Verbindung ge-
bracht“ Dasletzte ID Festival war
zu dem Zeitpunkt lingst konzi-
piert, das Programm komplett fer-
tig. Natiirlich sei es cine Heraus-
forderung gewesen, das Event
unter den verinderten Vorzeichen
2u gestalten, sagt Ben-Ari. Den-
noch habe er nur marginale Ande-
rungen vornehmen milssen. ,Viel
leicht habe ich eine starke Intui-
tion®, so der in Israel geborene
und in Berlin lebende Musiker,
K ist und
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Festival

Perspektiven auf das Ende

Vom 11. bis 14. April geht im Radialsystem das israelisch-deutsche
ID Festival #7 tiber die Biihne

Hanoch L
erstmalig

dem moglichen Ende der mensch-
lichen Kunst durch intelligente
Maschinen. Gleich zum Auftakt
gehtesum die Frage, inwieweit die
Kunst eil i i il

aber fast alles hat gut gepasst*.
Das ID Festival #7, das mit
einem Mix aus Theater, Konzer-
ten, interaktiven Formaten, Work-
shops und Ausstellungen aufwar-
tet, hat er unter das Motto ,/En-
ding_Rebirth Growth/*  gestellt.
120 Kiinstler und Performer aus
Israel, Deutschland und den USA
setzen sich mit den verschiedens-
ten ,Enden* auseinander — dem
Ende desLebens, der Demokratic,

kann, um auf Ereignisse wie den
Terror der Hamas zu reagieren.
,Der Angriff am 7, Oktober rief
das Trauma des Holocaust emeut
hervor. Zwei Veranstaltungen re-
agieren auf diese beiden kollekti-
ven Traumata®, sagt Ben-Ari. Die
szenische Lesung ,writingSITUA-
TIONS* fragt, wie Autoren nach
dem 7. Oktober schreiben kén-
nen. Die immersive Chorchoreo-
grafie  Become Choir” hinterfragt

S

kontroverse Satire ,,Shampoo Queen* ist
Deutschland zu sehen,

RADAY RUBINSTEN

das Verdikt Theodor W. Adomos,
dass nach Auschwitz keine Poesie:
mehrmoglich sei.,Es werden Fra-
genin den Raum gestellt, um viel-
leicht ein neues Verstindnis von
Kunstzufinden-nichtunbedingt,
um Antworten zu geben®, erklart
BenAri

Beim Festival feiert auch eine
Neuinterpretation des umstritte-
nen Theaterstiicks ,Shampoo
Queen*von Hanoch Levin (1943-
1999) seine Deutschlandpremiere
— eine beiRende Satire auf Israel.
Das Festival sei cine Plattform fiir
diverse Stimmen, macht Ben-Ari
deutlich. ,Unsere Tiiren waren

Sch

Termine

1D Festival #7
[Ending_Rebirth_Growth/
Israelisch-deutsches Festival
11.-14. April

undsind offen firalle, die Dialoge
fiihren wollen.“ GemiR dem Festi-
valmotto bekommen die Aspekte
Rebirth*und ,Growth ebenfalls | in
gebiihrenden Raum. Wir wollen

[Endent als Potenzial fir positive
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auspielerin und Autorin

Vidina Popov beleuchtet ih
bulgarischen Wurzeln.

Bulgarische

Heimatim
7/8-Takt

,Hallo, ich bin Vidina! Ic

Wien geboren und ¢

wachsen, aber meine I
Kommen aus Bulgarien.

Verinderungen neu gestalten®, | pal“Seitdem ich denken

sagt der Festivalchef. ,Das Leben
funktioniert nicht ohne Hoff-
nung. Das macht den Menschen

habe ich mich so vorgs
Das cine ging nicht ohr
andere. Dieses ,aber w

aus - auch bei groften Katastro- | mer présent. Hat mich

phen wie dem Holocaust. Jedes
Ende berge eine neue Chance. So | m:
Verhalte es sich auch mit dem ID | H
Festival. , Filr mich fiihlt es sich so
an, als wenn sich ein Kreis | 2.
schlieRt. Aber wer wei, vielleicht

Ruhe gelassen. Hat

anchmal verzweifeln |
at mich aber auch sow

vorangetrieben!ln 1

Studienjahr an der

spielschule sollten wi

ederg  konzipier
burt der Plattform.“ omniprasenten  Lei
Obin der Wissenschaft,in Poli- | ~schichten der Julias un

tik, Sport oder Kultur - Beziehun-
gen wiirden sich stets in Kleinen

chens beschaftigen m
mals nicht so akut W

Schritten verindern, sagt Ben-Ari. aber?!“. Was heites,

Das ID Festival sci ein Schritt
mehrgewesen, um ,Menschenzu-
sammenzubringen, die Welt cin
bisschen schoner zumachen* und
genau das sei doch seine-Aufgabe
als Kiinstler.

sche Wurzeln® zu habi
schauen Menschen, ¢
nie damitin Berithrun;
auf einen? Und was
es, die bulgarische H
verlassen und zu v

woanders seine Wu
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Objekttheater

Die Inszenierung von Macht

Frank Becker und Jan Schéwer verbinden an der Schaubude Puppenspiel und Musiktheater

jekt aus, das gemeinsam mit Stu-

an dieser

zu schlagen?

Keine Sorge, es ist
riotischer Abend, ¢
rien als Urlaubsziel
haft machen méchte
wohl... Wussten Sie
woher der beste Sch
Welt kommt? Bulg
hier exemplarisch
Auseinandersetzun
,aber* die vielleic!
kennen. Ich habe
verschiedensten N
sprochen und ve
Perspektiven um
eingefangen- Vo
iiber Wien bis na
ey

eine

Barbara Hoppe Termine
swar 2007, als die damalige
Bundeskanzlerin  Angela  Hunde
Merkelin Sotschi Wladimir ~ Premiere: 5. April, 20 Uhr

Putin traf - und die Welt Zeuge
eines ungeheuren Vorfalls wurde.
Bei einem Fototermin lief einer
von Putins Hunden frei herum,
schniiffelte an der Kanzlerin und
lieR sie vor Angst erstarren. ,,Das
Bild hilt eine Situation fest, die
Druck und sublime Gewalt zeigt,
es friert einen Moment der Ein-
schiichterung und ein Spiel mit
der Angst ein® erléiutert Frank Be-
cker. Der Autor, Komponist und

Regisseur hat zusammen mit sei-
nem Kompagnon Jan Schower die
Musik zu ,Hunde!“ erarbeitet, das
am 5. April in der Schaubude Ber-
lin Premiere feiert. ,Uns interes-
siert das Muster dieser Situation.
Das Spiel setzt sich damit ausei-
nander und iibertriigt es auf alle
Menschen, die davon betroffen
sind*, fiihrt Frank Becker das Pro-

denten der F ir Schau-
spiellunst Emst Busch entstan-
denist.

Zwei Puppenspieler setzen da-
fiir Marionetten und Klappmaul-
Puppenein. A i kon-

von Musik- und Ob-
jekttheater zu inszenieren. Wir

Jahren immer w
weitertwurde. B

zipiert, spielen und singen sie, las-

sen so die Puppen sprechen und

die mannliche Machtdemonstra-

tion des Bildes kommentieren -
aus der Perspektive von Mensch
und Hund gleichermaRen. ,Mu-
siktheater mit Puppentheater zu
verbinden ist recht neu, fiihrt
Frank Becker aus. Fiir ihn und Jan
Schower sei es auch immer wieder

nutzen die um die se,
Puppen zu verlebendigen. Sie sind Takt: ,Ichbint
dann nicht mehr nur ein Gegen- muss ich das
tand denindemMo- | jemals beantw
ment groR, in dem die Idee und
was sie verkorpert groR wird“ Heimathafen
Und das, so Frank Becker,seijedes Kark-Marx-Stra
Mal wieder iiberwiltigend.
Neukdlin
Schaubude Berlin Tel:030-2
Greifswalder StraBe 81-84 heimathafl
Prenzlauer Berg vl
Tel: 030 - 423 4314 \ch bin Bt
schaubude.berlin Premiere:{
et

Die Welt der Gegenwart ist voller Bilder.
Jedes Bild tragt vielfaltige
Informationen in sich. Das Bild selbst ist
eine Flache. Das Theater 6ffnet diese
Perspektive und faltet es auf, lenkt den
Blick auf das Geschehen darin und
findet in dieser Dimension Erlebnisse.
Das Geschehen wird Handlung und
Dialog. Es wendet die Kommunikation
in die Tiefe eines Vorgangs, den wir als
Erlebnisebene einzigartig im Theater
vorfinden.

Die gemeinsame Arbeit zielte darauf, aus der Auseinandersetzung mit dem bekannten Bild ein
Buhnenstlck zu entwickeln. Thema war einerseits das Bild selbst, die innere Anordnung mit ihren
Bedeutungsebenen, ikonographischen Informationen und ihrer Wirkung; andererseits die
Reaktion auf das Bild in der Offentlichkeit. Die Recherche untersuchte das Bild und die &ffentliche
Wahrnehmung und schaute darauf, inwiefern der ausgeldste gesellschaftliche Diskurs

Widerspruch oder Akzeptanz als Deutungsebenen anbietet und so gesellschaftliche und soziale
Wirklichkeit kreiert.




Das Bild zeigt Angela Merkel, Wladimir Putin und einen seiner Hunde in einer fur die Presse
gestellten Gesprachssituation. Wladimir Putins Gesichtsausdruck zeigt beeindruckend deutlich
den Genuss daran, Angela Merkel in einer Pose der Angst erstarrt zu sehen. Ihr Gesichtsausdruck
wiederum zeigt deutlich die Konzentration, ihre Angst vor dem Hund zu verbergen.

Das Bild prasentiert der Offentlichkeit eine Situation, in der Macht und Ohnmacht zu einer
toxischen Stimmung erstarren. Der Handlungsspielraum, sich aus dieser angstauslésenden
Situation zu befreien, ist begrenzt. Die diplomatische Etikette verbietet die Auflésung der
Situation. Der Moment ist aus Machtkalkdl gewahlt, die Situation bewuBt inszeniert.

Die Inszenierung des Bildes provoziert eine Wirkung. Die Frage ist, wie die Offentlichkeit reagiert.
Hier findet die gesellschaftliche Debatte statt. Erfahrt das Bild der Angststarre nennenswerten
Widerspruch in der Offentlichkeit? Oder auch: wird die Aufforderung laut, die auch denkbare
Form der Befreiung ins Bild zu setzen?




Das Stiick sucht einen Ausweg. Das Format Bild ist fiir das Erstarren des Konflikts verantwortlich.
Denn die Situation scheint unauflésbar zu sein, weil gerade das Bild keinen Ausweg bietet. Es
friert den Konflikt ein. Der Konflikt teilt sich dem Betrachtenden genauso mit: wie entkommen?
Das Stlick spielt den Konflikt durch, es spielt den Konflikt ins Zentrum. Gerade die spielerische
Entwicklung enttarnt seine Konstruktion und liftet das in ihm verharrende Geheimnis. Wie
entfaltet Macht seine Wirkung und wie ihr begegnen?

Als Masken bezeichnen wir soziale Rollen. In diesem Fall
agierten die Spieler*innen als Hunde. Sie spielen mit
Masken und Puppen. Die Maske ist ein sozialer Schutz,
eine Transformation, ein Spiel mit der Verwandlung. Sie
dient als Selbstschutz. Das Ablegen der Maske, die
Demaskierung bezeichnet dann auch das Aufdecken
einer Wahrheit, das Bedurfnis einer Sache auf den
Grund zu gehen. Die demaskierten Spieler*innen
schliipfen dann in Theater Rollen. Sie setzen das Spiel
auf einer anderen Ebene fort. Hinter der Maske spielen
sie den Spielenden oder auch das Selbst des
Spielenden. Die Maske dient hier auch als Schutz vor
der Gruppe. Der Verlust dieses Schutzes ist die
EntblBung, in diesem Fall die &ffentliche Demitigung.

Die Recherche beschéftigte sich auf
mehreren Ebenen mit den Facetten des
Bildes. Es untersucht die erstarrte
Machtgeste der Situation und die
Machtgeste des Bildes gleichermalen.
Toxische Mannlichkeit ist in dieser
Situation nicht als verdecktes Spiel
sondern als offene Inszenierung sichtbar.
Denn das Bild selbst, einmal von der
Presse in die Offentlichkeit gebracht,
dokumentiert die mannliche Kontrolle
als Geste der Unterwerfung und
manifestiert damit in seiner Erstarrung
deren Akzeptanz.




Mensch und Hund sind auf vielfaltige Weise im
6ffentlichen Verstandnis miteinander verkniipft.
Ketten sind ein Ausdruck ihrer Kontrolle und
Erniedrigung. Die Beziehung zwischen Mensch und
Hund ist die einer Domestizierung. Mit Ketten wird
im allgemeinen Aggression und Gewalt beherrscht.
Auf dem Bild ist der Hund von den Ketten befreit,
insofern geht Gefahr von ihm aus. , Es rasseln die
Ketten, es bellen die Hunde"” heif3t es in dem Lied
»Im Dorfe” von Franz Schubert aus dem Liederzyklus
.Die Winterreise”. Die Beziehung des Menschen zum
Hund findet sich in vielen Beispielen im kulturellen
Gedachtnis.

Die Auseinandersetzung mit aggressiver
Kommunikation zur Einhaltung einer
Rangordnung findet in dem Stiick auf drei
Spielebenen statt.

Auf einer Spielebene singen die Hunde und
ihre Spieler*innen Lieder, die sich mit dem
Rollenverstandnis aus Opfer und Tater,
Unterwerfung und Machtfantasien befassen.
Das musikalische Material untersucht die tiefe
Einschreibung der Beziehungsstrukturen der
Menschen in diese Form, ihre Texte und ihre
Wirkungsweise. Die Songs spiegeln Inneres:
Verletzlichkeit, Wirde, Wut, Kréankung,
Ohnmacht, Unterwerfung, Aggression,
Gewalt.

Die Spielebenen beziehen sich auf die Hunde und die
Menschen. Auch die spielenden Menschen, in diesem
Fall die Schauspielenden Menschen, setzen sich auf ihrer
Ebene mit den Bildthemen auseinander. Sie entwickeln
die Situation und suchen einen Ausweg. Ein wesentlicher
Impuls ihres Spiels ist die Frage nach dem Ausbruch.
Spielformen des Ausbruchs durchdringen das ganze
Stlick.




Treppen fiihren nach oben. Auf der Blihne
ermoglichen Treppen den Aufstieg an die
Spitze und damit den Weg zur Macht. Treppen
sind auf der Biihne die Spielaufforderung, den
Versuch des permanenten Aufstiegs zu wagen,
den gewaltsamen Abstieg zu provozieren, die
Siegerpose einzunehmen und den Abstieg der
anderen anzuordnen. Wer schafft es nach
oben und wer muss unten bleiben? Treppen
und Podeste ermdglichen das Spiel um die
Macht. Oben oder unten stehen auch
diejenigen, die singen. Das Podest erlaubt die
groBBen Auftritte. Die Hunde werden angeleint
und mussen ganz unten das Podest bewachen.




Am Ende steht die Frage, warum es kein triumphales Bild als Metapher gibt, das 6ffentlich die
Angst als Machtfaktor mannlicher Uberlegenheit bricht. Es fragt in die Richtung: warum nicht
einfach aufstehen und darum bitten, den Hund aus dem Raum zu entfernen, warum nicht den
Machtanspruch entmystifizieren. Ist das ein diplomatischer faux pas? Und sollte dieser faux pas

nicht angebracht, ja erwlinscht sein, um der Welt zu zeigen, dass die Geste der toxischen
Mannlichkeit nicht mehr zieht?
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